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INTRODUCCION






Recogemos en este niimero especial de Archivo Hispalense las confe-
rencias del Seminario de Otofio que con el titulo de «José Blanco White y
su tiempo» organizaron en el mes de septiembre de 1993 las Facultades de
Filologia y Geografia e Historia de la Universidad de Sevilla y la colabora-
cién de los Vicerrectorados de Extensién Universitaria de las Universidades
de Sevilla y Cidiz.

Con este Seminario se celebraba académicamente el segundo centena-
rio de la fundacién de la Academia Particular de Letras Humanas de Sevilla,
aquella especie de «universidad paralela» para el estudio de la Literatura y
la Oratoria que organizé un grupo de jévenes universitarios sevillanos en la
ultima década del siglo XVIII. La Academia particular fue la mejor mani-
festacion del Prerromanticismo sevillano, que posteriormente tendrd gran
influencia en la vida politica y literaria de Espaiia, como lo demuestran los
nombres de algunos académicos: José Blanco White, Alberto Lista, Félix
José Reinoso, Manuel Maria de Arjona y Manuel Maria del Marmol.

Las conferencias del Seminario se reunieron en dos grandes bloques
temdticos, uno de ellos histérico, para situar la Academia y los académicos
en las circunstancias histéricas del tiempo, y otro literario-biogrifico dedi-
cado particularmente a la figura de José Blanco White. En la parte histérica,
Carlos Seco Serrano, catedritico de la Universidad Complutense, sitia a
Blanco White en el contexto de la Espafia de su tiempo; André Pons, profe-
sor emérito en el Colegio Universitario de La Rochelle trata de un tema que
ha estudiado durante mucho tiempo con todo detalle: la influencia de Blan-
co en la independencia hispanoamericana; J. R. Aymes, de la Universidad
de Paris, de los diferentes ideales politicos de la Espafia de Blanco, y Rafael
Sénchez Mantero, catedritico de la Universidad de Sevilla, trata el tema
general de la emigracién de los politicos espafioles en el tiempo de Blanco.

En el aspecto literario y biogréfico, Rogelio Reyes Cano, catedritico
de la Universidad de Sevilla, analiza la relacién de Blanco con la tradicién
literaria espafiola; José Alberich, profesor emérito de la Universidad de
Exeter, encuadra las Cartas de Espana entre los relatos de los viajeros
ingleses de la época; Martin Murphy, tutor en la Universidad de Oxford,
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habla de la vida de Blanco en Inglaterra; Jesis Diaz, profesor de la Univer-
sidad de Sevilla, sobre la obra poética de Blanco, y Antonio Gamica, cate-
dritico de la Universidad de Sevilla, sobre la heterodoxia de Blanco.

Los participantes de la mesa redonda sobre la Academia Particular,
Dres. J. Matias Gil, Juan Naveros, Juan Rey y Antonio Rios, investigadores
de Alberto Lista, Manuel Maria de Arjona, Manuel Maria del Médrmol y
Félix José Reinoso, respectivamente, hacen un estudio de lo que fue aquella
sorprendente institucién.

Antonio GARNICA SILVA
Rafael SANCHEZ MANTERO
Directores del curso



BLANCO WHITE _
Y LA LITERATURA ESPANOLA™

Una de las notas distintivas del espiritu de la Ilustracién es, sin lugar a
dudas, su tendencia a la critica y a la revisién intelectual. El siglo XVIII fue,
antes que nada, un siglo profundamente revisionista, que a la luz del conoci-
miento racional, somete a relectura critica las mds importantes nociones cul-
turales heredadas. Ya lo habia anticipado en el siglo XVII el pensador ale-
mén Leibnitz: «Nada mds 1itil para conseguir la felicidad que la luz del inte-
lecto, asi como ejercitar la voluntad en actuar siempre segiin el intelecto».
Es decir, colocar la razén en el punto més alto de la actividad humana,
como pauta de la conducta del hombre. Y un compatriota suyo, el filésofo
Inmanuel Kant, a caballo entre el XVIII y el XIX, lo confirma con estas
palabras: «La Ilustracion es la salida del hombre de la minoria de edad e
incapacidad para servirse, sin ser guiado por otros, de su propia mente. Y
esta minoria de edad es imputable a él mismo porque su causa estriba, no en
la falta de mente, sino en la falta de decisién y del valor, del valor de utili-
zarla sin ser guiado por nadie. Sapere aude; {Ten el valor de servirte de tu
propia mente;j Este es el fundamento de la Ilustracién».

La fidelidad a este postulado racionalista hace del hombre ilustrado un
hombre profundamente critico, que reconsidera y revisa el pasado, que parte
de la duda metddica cartesiana para encarar desde presupuestos innovadores
el legado intelectual que ha recibido en herencia. Esa y no otra es la actitud

(*) Este texto refleja exactamente, sin cambio alguno, la conferencia pronunciada por mi
dentro del ciclo sobre Blanco White organizado por la Universidad de Sevilla en septiembre de
1993. Prescindo, por lo tanto, de notas a pie de pigina, aunque deseo manifestar que mi aporta-
cién al tema de la literatura espafiola en Blanco se ha servido fundamentalmente de las edicio-
nes de la Autobiografia, Sevilla, Universidad, 1975 y de las Cartas de Espaiia, Sevilla, Univer-
sidad, 1972, de Antonio Garnica. He manejado asimismo una fotocopia del periédico Varieda-
des de Blanco que el profesor Gamica ha tenido la amabilidad de facilitarme.
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de los enciclopedistas franceses, quienes redactan de nuevo los grandes
temas del conocimiento humano, en un intento de reescribir y trasladar a sus
contempordneos una nueva visién de las cosas. Y ese es también, en esen-
cia, el espiritu de un personaje prototipico de la Ilustraci6n, el erudito, inda-
gador paciente de archivos y bibliotecas, lector atento, pertrechado de nuevo
instrumental critico, de papeles y documentos antiguos, animado del deseo
de esclarecer el pasado, de conocer la historia y por lo tanto de desvelar as{
el presente.

No es preciso ponderar lo que la historia de la literatura debe a ese pru-
rito indagador de la erudicién dieciochesca, sin cuyo concurso se hubieran
quedado en penumbra no pocas zonas de la tradicién literaria espanola que
hoy conocemos gracias precisamente a esa labor. Hay que contar, desde lue-
£0, con la accién en pro de la literatura que protagonizaron academias y ter-
tulias. Las oficiales (la de la Lengua, en 1713; las de Buenas Letras de Bar-
celona y de Sevilla, mds tarde, ésta en 1751) y las privadas (Academia del
Buen Gusto, Tertulia de la Fonda de San Sebastidn, salones de Pablo de
Olavide...). También con la prensa especializada, como el Diario de los
literatos de Espania. Pero sobre todo con el concurso de eruditos y estudio-
$0s, gracias a los cuales han llegado hasta nosotros obras fundamentales que
tal vez se hubieran perdido para siempre. Este seria el caso del cédice del
Poema del Mio Cid, editado por Tomés Antonio Sdnchez, quien en su valio-
sa Coleccion de poesias castellanas anteriores al siglo XV edita por primera
vez y estudia los cantares de gesta. A otro importante estudioso diecioches-
co, Gregorio Mayans, debemos, por ejemplo, la primera edicién del Didlogo
de la lengua de Juan de Valdés, las Obras Y traducciones poéticas de Fray
Luis de Le6n, los textos del Cancionero General de Hernando del Castillo y
la primera biografia de Cervantes, que puso al frente de su gran edicién del
Quijote de 1737. Cerd4 y Rico, por su parte, publicé la Diana enamorada
de Gil Polo, las Coplas de Manrique, las obras de Lope de Vega... La lista
podria ampliarse, pero pueden bastar estos datos como ejemplo del amor
por nuestro pasado literario que sienten los hombres del XVIIL. La genera-
cién de Arjona, Lista, M4rmol, Reinoso, Blanco, etc. hered6, sin duda, ese
sentimiento, volcado muy particularmente en los grandes liricos del Siglo
de Oro sevillano: Fernando de Herrera, Rioja, Arguijo, Rodrigo Caro... en
los que ellos veian no sélo una altisima calidad literaria sino un estimulo
para la creacién y un modelo de decoro verbal, rigor poético y cultura.

Sabemos que casi todos los miembros de ese grupo sevillano al que
Blanco pertenece se interesan no sélo por la creacién literaria, como tal, en
la que destacan sobre todo como poetas, sino también (sobre todo Alberto
Lista) por la dimensién teérica de la literatura, escribiendo estudios de poé-
tica y retdrica, reflexiones sobre estética, etc. Pero no son estos aspectos los
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que hoy quiero considerar en el caso de Blanco. Es decir, ni el Blanco litera-
to ni el Blanco teérico de la literatura, sino més bien el Blanco lector, el
hombre que enjuicia los textos literarios espafioles —los del pasado y los del
presente— desde el criterio personal —y a la par tan dieciochesco— del «buen
gusto». Blanco, como han puesto de relieve sus bidgrafos y estudiosos, fue
un hombre de muy ricas y variadas lecturas, entre las que hay que sefialar
textos de teologia y filosofia, moral, teoria politica, etc. Otros colegas estdn
hablando dentro de este curso del peso que esas y otras disciplinas ejercie-
ron en su conformacion mental de signo religioso y en su postura politica.
Yo me voy a centrar solamente en su interés por la literatura espaiiola, para
ver en qué medida conecta o se aparta de las ideas dominantes en su tiempo.
Comencemos para ello explicando c6mo, cudndo y con qué consecuencias
se inicia en ese mundo de las lecturas literarias.

El primer contacto con el mundo de la literatura lo tuvo Blanco cuando
atin era un nifio, entre los seis y los ocho afios. Y no fue con un texto espa-
fiol sino con la novela francesa Telémaco del escritor, orador y te6logo
Fénelon, que su padre tenia en versién castellana entre los escasos libros de
su biblioteca. Si damos crédito a lo que nos cuenta en su Autobiografia, «lo
habia leido tantas veces a mis seis o siete afios de edad que casi me lo sabia
de memoria. El efecto que produjo en mi imaginacién fue poderosisimo,
pero su influencia no se limit6 a esta facultad. Es un hecho curioso que mi
primera duda sobre la verdad del cristianismo se originaréd con la lectura de
aquel libro poco antes de que cumpliera los ocho afios».

Telémaco no era en verdad un libro de apariencia peligrosa. Fénelon lo
habia escrito como una especie de «aviso de principes» destinado a la for-
macién en la historia y en la literatura cldsica de su discipulo, el joven
duque de Borgoiia, nieto de Luis XIV; y narra cémo la diosa Minerva guia a
Telémaco, hijo de Ulises y Penélope, e infunde en su alma el amor a la vir-
tud, la gloria y la justicia. Todo ello sirviéndose de motivos cldsicos y mito-
légicos y escrito en un estilo armonioso. Como armonia entre mundo clési-
co y cristianismo era lo que al parecer buscaba el escritor francés. ;Qué
pudo descubrir entonces el nifio Blanco en semejante obra, ya que en lugar
de constatar esa supuesta armonia lo que en realidad sintié fue una indeter-
minada pero ya sintomdtica reserva sobre la solidez de sus creencias cristia-
nas? Sin duda se sintié fascinado por la belleza de los mitos, por el encanto
de unos cultos y unos personajes que despertaron su simpatia y le movieron
a una intuitiva comparacién con la mayor sobriedad de las representaciones
cristianas. «Me sentfa —dice— muy identificado con los principales persona-
jes de la historia, y la diferencia entre su religién y la mia me sorprendi6é
extremadamente, hasta el punto de que mi admiracién por su sabiduria me
sugirié la cuestién de cémo podiamos estar tan seguros de que estaban equi-
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vocados aquellos que daban culto a su religién de tal manera Y No nosotros»
(Autobiografia). Esta reflexi6n de nifio avispado que se siente atraido por la
belleza de la mitologia cldsica me recuerda inevitablemente un episodio
muy parecido protagonizado por otro escritor-nifio de Sevilla. Me refiero al
poeta Luis Cernuda, a quien el descubrimiento infantil de los mitos grecola-
tinos produjo idéntica mezcla de deslumbramiento estético e inquietud inte-
lectual. Lo cuenta en un bello pasaje de Ocnos el nifio Albanio, adn no
expulsado del paraiso sin tiempo de la infancia:

«Bien temprano en la vida, antes que leyeses versos algunos, cay6 en
tus manos un libro de mitologia. Aquellas paginas te revelaron un mundo
donde la poesia, vivificindolo como la llama al lefio, trasmutaba lo real.
Qué triste te apareci6 entonces tu propia religién. Ti no discutias ésta, ni la
ponias en duda, cosa dificil para un nifio; mas en tus creencias hondas y
arraigadas se insinud, si no una objecion racional, el presentimiento de una
alegria ausente. ;Por qué se te ensefiaba a doblegar la cabeza ante el sufri-
miento divinizado, cuando en otro tiempo los hombres fueron tan felices
como para adorar, en su plenitud trégica, la hermosura?

Que ti no comprendieras entonces la casualidad profunda que une ciertos
mitos con ciertas formas temporales de la vida, poco importa: cualquier aspi-
racién que haya en ti hacia la poesia, aquellos mitos helénicos fueron quienes
la provocaron y la orientaron. Aunque al lado no tuvieses alguien para adver-
tirle del riesgo que asi corrias, guiando la vida, instintivamente, conforme a
una realidad invisible para la mayoria, y a la nostalgia de una armonia espiri-
tual y corpérea rota y desterrada siglos atrds de entre las gentes».,

Cernuda era un temperamento lirico y el conocimiento de los mitos
clasicos fue la chispa que marc6 para siempre su apuesta por el 4mbito
intemporal e invisible de la poesfa. Blanco era més bien un temperamento
critico y su lectura del Telémaco desperté sobre todo su natural instinto de
disidente. De ahf los escriipulos de conciencia que acompaiiaron al inocente
episodio juvenil y sobre todo el valor de simbolo que el mismo Blanco otor-
ga a esa lectura:

«Cuando lleg6 el dia —dice— de ir al confesonario y me puse a leer el
catdlogo de pecados que se encuentra en el libro de la Preparacién, me di
cuenta de que tenia que acusarme de dudas contra la fe. En este mismo
momento me parece que estoy viendo el confesonario y las facciones del
dominico que me confesaba: se llamaba Padre Baena y era un hombre gor-
do, sonrosado y simpético, que sin embargo era teélogo consultor de la
Inquisicién y odiaba a los herejes con toda su alma, como era su deber. Al
acusarme de mi pecado no dejé de afiadir mis razones. El fraile se sorpren-
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di6 tanto que se dej6 caer contra el respaldo de su asiento, pero, sobrepo-
niéndose y usando la expresién mds carifiosa que tiene la lengua espafiola
para dirigirse a un nifio, me pregunté: Angelito, ;qué libros lees? Le contes-
té con toda naturalidad que el Telémaco. Al oir mi respuesta el fraile sonrié
y aconsejdndome que no me calentara la cabeza con estos pensamientos, me
absolvié de todos mis pecados sin que si ni siquiera me prohibiera seguir
leyendo el libro, causa inocente de mi escepticismo. Creo que si hubiera
poseido siquiera una pequefia parte de espiritu profético me hubiera retorci-
do con gusto el cuello, previendo que vendria un tiempo en el que aun los
herejes, a todos los cuales €] hubiera quemado con los mayores transportes
de alegria, me llegarian a encontrar demasiado hereje para su gusto» (Auto-

biografia).

He aqui, pues, una primera cosa a anotar: en el origen de la futura
increencia de Blanco, en la base de su proverbial escepticismo posterior,
estd la literatura, el Telémaco, no un libro doctrinal o filoséfico, no la obra
de un hereje, sino un inocente texto de mitologia que, eso si, desplegé ante
los asombrados ojos del nifio de ocho afios toda la magia poética del mundo
cldsico, y de rechazo acentu6, como en Cernuda, los perfiles méds graves,
secos y demasiado realistas de la mitologia cristiana. El Telémaco le inocu-
16, pues, por el camino de la belleza literaria, un virus (el de la duda intelec-
tual) que no habia de abandonar a Blanco a todo lo largo de su agitada exis-
tencia, comulgando primero con la verdad catélica, luego con los anglicanos
y miés tarde con ese cristianismo sin iglesias del que hablé en los iltimos
afios de su vida.

Pero no queda ahi la posible influencia del Telémaco y en general de la
mitologia grecolatina. Muchos afios mds tarde, en 1802 y 1803, Blanco
vivié una profunda crisis religiosa. Ya era capelldn real de la catedral de
Sevilla, pero en su fuero interno deseaba romper con su condicién sacerdo-
tal. «Dejar mi profesién —escribe— era [sin embargo] imposible: las leyes de
mi pais lo prohiben e interpretan el abandono voluntario del oficio sacerdo-
tal como prueba evidente de herejia, que estd condenada con pena de muer-
te. A no ser que me fuera del pafs no tenfa més remedio que seguir actuando
como sacerdote. Pero jcémo iba a dejar mi patria sin asestar a mis padres
un golpe mortal? ;Habia algo capaz de justificar una medida que produciria
tan terribles consecuencias?» (Autobiografia).

Ante el dilema, Blanco se aferra a una solucién de compromiso que
pronto se le revela engaiiosa, pero que no deja de ser una recurrencia, ya en
su edad madura, al infantil influjo del Telémaco. Y escribe: «Abrumado por
estas irreconciliables alternativas, mi mente y mi corazén recurrieron a la
idea de que los hombres sensibles del paganismo debieron haberse encon-
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trado en circunstancias parecidas. Asf que me dije a mi mismo: Si ellos se
conformaron externamente con los ritos religiosos de sus paises y adoraron
al verdadero Dios en su corazén, jpor qué no puedo hacer yo lo mismo? No
me ofreceré para puestos de importancia en la Iglesia ni simularé celo pro-
selitista: procuraré mostrarme digno de la confianza que depositen en mi
como confesor y animaré siempre a los demés a que cumplan con sus debe-
res morales; a los que estén en dificultades los consolaré y aconsejaré de la
mejor forma que pueda» (Autobiografia). Pretensién, como vemos, de vivir
una religi6n intima y personal al margen de los ritos. El mundo cl4sico, una
vez més, como modelo de comportamiento. Sé6lo que, como el propio Blan-
co reconoce, «bien pronto iba a desvanecerse la teorfa sobre la que habia
basado mis esperanzas de vivir una religién filosé6fica». La influencia del
mundo clisico en la conformacién mental de nuestro autor no se quedd, sin
embargo, en el Telémaco. Muchos afios mds tarde, cuando ya vivia en
Inglaterra, se aficion6 con gran voluntad al estudio del griego, de forma
que, como €l mismo nos dice, hacia 1814, «cuando terminé la publicacién
de El Espariol, me habia leido [en esa lengua], la Iliada, la Odisea, Herédo-
to...» y los mds importantes autores helénicos. La mitologia precozmente
asimilada en el libro francés se reavivaba asf en los afios de madurez como
una constante en los gustos literarios de nuestro autor.

Ese fue, digamos, el primer episodio «literario» de la vida de Blanco.
A través de un libro francés como el Telémaco. En el conocimiento de la
literatura. espafiola se inici6 nada menos que con el Quijote. Como tantos
nifios espafioles, accedid casi por azar a una edici6n del libro de Cervantes y
encontré en €l una inesperada fuente de placer. No obstante, esa lectura tuvo
también, como en el caso del Telémaco, cierto sentido transgresor, habida
cuenta del grave ambiente familiar (sobre todo por el rigor paterno) en el
que Blanco vivié su nifiez. Asi nos cuenta él mismo el lance en su Autobio-
grafia, cuando sélo tenfa catorce afios:

«Teniendo en cuenta —dice— la desventaja con que empecé a ir a la
escuela, mis progresos fueron satisfactorios para mi maestro. A poco de
cumplir los catorce afios, y como perseveraba en mi intencién de hacerme
sacerdote, me hicieron comenzar el estudio de la Filosofia, para el cual,
seglin declaracién de los directores espirituales de mis padres, no hacia falta
un profundo conocimiento del latin. De hecho apenas era capaz de entender
a Cicer6n y Virgilio cuando tuve que dejar la escuela de latinidad.

Mi desconocimiento de otras materias, aunque no mayor que el normal
en muchachos de mi edad y condicién, era total. El tinico libro que habfa
podido leer era la vida de los santos, en la traduccién espafiola del Année
Chretien, libro devoto de gran circulacién. El maestro de miisica que me daba
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clases particulares en este iiltimo periodo en que mi atencién estaba dividida
entre el oficio mercantil y la gramiética latina, me prest6 un ejemplar del Qui-
Jote, que lei a escondidas. No recuerdo satisfaccién y placer mds grande que
el que experimenté cuando, teniendo bien cuidado de ocultar el Quijote a la
inspecci6én de mis padres, me lo devoraba a escondidas en la pequefia habita-
ci6n que me habian designado para que pudiera estudiar con sosiego. Porque
aun el Quijote estaba considerado por mi padre como libre peligroso».

Es interesante esta declaracién de Blanco sobre el libro cervantino tan-
to por lo que supone de inclinacién infantil a la lectura literaria como por-
que refleja la progresiva atencién al Quijote que venia déndose en Espaiia
desde la época ilustrada. Poco a poco el Quijote se leerd cada vez menos
como un simple libro de risas para buscar en €l una trascendencia y una
intencidn critica de la vida espafiola, tal como escribi6 Cadalso en el prélo-
go a sus Cartas marruecas: «Desde que Miguel de Cervantes compuso la
inmortal novela en que criticé con tanto acierto algunas costumbres viciosas
de nuestros abuelos, que sus nietos hemos reemplazado con otras, se han
multiplicado las criticas de las naciones més cultas de Europa en las plumas
de autores mds o menos imparciales». Sin duda al nifio Blanco le estaria
vedado todavia ese sentido critico que Cadalso y otros ilustrados vieron en
el Quijote, que para €l no serfa sino una sarta de divertidas aventuras que le
proporcionaron, como dice, el placer méis grande de su corta experiencia
lectora infantil. Pero comenzar por la obra de Cervantes parece todo un sfm-
bolo para quien, andando el tiempo, habia de ser uno de los espiritus mds
criticos de su época y también uno de los mds perspicaces lectores de nues-
tra literatura.

Otro autor clave en la formacidn literaria del joven Blanco fue el padre
Feijoo. Si el Quijote le habia llegado a los catorce afios de la mano de su
maestro de musica, las obras del agudo fraile benedictino le llegaron un afio
después por medio de su tia Anica, una sefiora —dice Blanco en la tercera de
sus Cartas de Espafia— «cuya educacién habia sido superior a la que se le
suele dar a las damas espafiolas» y que «tenia una pequeiia coleccién de
libros espafioles y franceses». «Entre ellas —sigue diciendo— estaban las
obras de fray Benito Feijoo, monje benedictino que, levantindose sobre el
nivel intelectual de Espafia al principio del presente siglo [se refiere al
XVIII], tuvo la osadia de atacar todos los errores establecidos que no esta-
ban amparados bajo el inmediato patrocinio de la religién. Gozaba de una
clarisima y aguda inteligencia, y por medio de la lectura de muchas obras
latinas y francesas habfa adquirido una gran cantidad de conocimientos
sobre temas filoséficos e histéricos, que dio a conocer con peculiar felicidad
de expresién en una gran serie de Discursos y Cartas, que forman una obra
de catorce volimenes de impresién compacta.
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No sin dificultad logré permiso para probar si mi inteligencia, que has-
ta entonces habia permanecido completamente baldia, tenia bastante fuerza
para entender y saborear a Feijoo. Pero el contenido de sus piginas cay6 en
mi alma como las lluvias primaverales en una tierra sedientax».

Como hemos visto, la influencia de Feijoo debié afectar a dos domi-
nios diferentes de la formacién del nifio Blanco. En primer lugar, al estricta-
mente intelectual, pues Feijoo representaba el espiritu critico, la introduc-
cién en Espaiia de la filosofia racionalista y empirista europeas y el ataque
al aristotelismo escoldstico imperante en la formacién universitaria de la
€poca, a las entonces célebres «disputas» que Blanco padecié sobre todo en
el colegio de los dominicos de Sevilla. Como ha escrito Vicente Llorens,
«alli [en ese colegio] se seguia hablando del horror al vacio; pero Blanco,
que habia adquirido otros conocimientos cientificos leyendo a Feijoo, se
atrevié un dia a replicar con engreimiento infantil a las explicaciones del
maestro» («Introduccién» a Cartas de Espaiia).

Feijoo ensefi6 a Blanco a pensar, a argiiir, a litigar con la inteligencia:
supuso algo asf como una gimnasia mental que le dio nuevas alas y lo intro-
dujo sutilmente en la duda cartesiana y en el escepticismo como punto de
partida para la reflexion intelectual. «Es verdad —escribe— que [después de
leer a Feijoo] mis conocimientos estaban limitados a unos cuantos hechos
fisicos e histéricos, pero de repente habia aprendido a razonar, a argiiir, a
dudar. Para sorpresa y alarma de mis buenos familiares en pocas semanas
me converti en un escéptico que, sin poner en dudas las verdades de la reli-
gi6n, no dejaba pasar ninguna de sus otras creencias con el valor que ellos
les daban» (Cartas de Esparia). Pero Feijoo fue también para Blanco un
modelo estilistico, pues escribia —dice— «con un estilo agradable y popular»,
con una «peculiar felicidad de expresién» que hizo posible que las ideas del
fraile cayesen en su alma «como las lluvias primaverales en una tierra
sedienta». Como modelo literario, Feijoo supuso a comienzos del siglo
XVIII una clara superacion de la prosa farragosa y artificiosa del Barroco y
una biisqueda de los ideales de naturalidad, laconismo y precisién que des-
pués cuajarian en Cadalso, en Jovellanos, en Moratin, es decir, en los mejo-
res prosistas del siglo. En ese sentido fue indiscutible maestro de todos
cuantos hicieron de la prosa el mejor vehiculo de la verdad, y por lo tanto el
instrumento literario prototipico del mundo ilustrado. Blanco se percat6,
pues, de esa novedad estilistica del maestro benedictino, que se apartaba ya
del verbalismo escolastico e insuflaba aire fresco en las 4ridas cuestiones
filoséficas. No me parece del todo ajeno a esta admiracién por Feijoo el
titulo de Cartas que Blanco dio a su texto sobre Espafia escrito en inglés.
Cartas era desde luego un titulo de gran fortuna en todo el siglo XVIII
(Montesquieu, Cadalso, y ya en Inglaterra Robert Southey, que sirvié de
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modelo a Leucadio Doblado, es decir, al propio Blanco). Pero Feijoo fue el
primero que en Espaiia lo emple6 (Cartas eruditas y curiosas), no para la
literatura de viaje, como habian hecho Montesquieu, Cadalso o Southey,
sino para hablar natural y sosegadamente (como hace Blanco) sobre las
cosas de su propio pais.

Ya tenemos, pues, al Blanco de los primeros afios alimentado por
varias referencias literarias fundamentales: el Telémacoe o el poder de la
imaginacién poética; el Quijote, o el atractivo de la ficcién, la aventura y la
risa; y la prosa de Feijoo, ejemplo de literatura critica, del buen estilo puesto
al servicio de la verdad racional. Son todas ellas lecturas infantiles, hechas
sin una direccién precisa, pero sin duda claves en la formaci6n del gusto de
nuestro autor. Con este bagaje literario inicia en 1790 sus estudios universi-
tarios. Tiene s6lo quince afios y se ha librado por fin del tedioso colegio de
los dominicos. En la Universidad conocerd y hard amistad con dos jévenes
que lo marcaron profundamente: Manuel Maria del Marmol, sevillano, mis
tarde rector de la Universidad, Director de la Academia de Buenas Letras e
interesante poeta de signo neopopularista; y Manuel Maria de Arjona, naci-
do en Osuna y colegial de Santo Tomds, después sacerdote y verdadero arti-
fice de la renovacién poética sevillana. No me corresponde a mi hablar del
ascendiente moral e intelectual que ambos ejercieron sobre él, especialmen-
te Arjona, bajo cuya fama de hombre piadoso y sosegado, Blanco detectd
«algo que lo llevaria necesariamente a un futuro enfrentamiento con la reli-
gi6n del pais» (Autobiografia). S6lo quiero cefiirme a lo que los dos signifi-
caron en su formacidn literaria. Y si Médrmol le dio a conocer a los poetas
espafioles, el papel de Arjona fue mucho més determinante, pues se convir-
tié pronto en su auténtico mentor, en verdadero tutor de Blanco en el senti-
do anglosajén de ese término; es decir, orientador, consejero y amigo. Y en
esa tutela intelectual no faltaron los incentivos literarios, destinados a la for-
macién del gusto del ya adolescente Blanco: el estudio de la Retdrica de
Quintiliano; la lectura francesa de las tragedias de Racine: el conocimiento,
en italiano, del tratado Della perfetta poesia de Muratori, fuente de la Poéri-
ca de Luzdn; y hasta el 4nimo que le dio Arjona para que Blanco hiciera sus
primeros pinitos literarios de auténtico empefio: «Siendo yo muy joven
—dice— habia escrito algunas poesias breves en mi lengua nativa, pero enton-
ces, bajo su direccién, comencé a atreverme con proyectos mds serios y difi-
ciles» (Autobiografia). Las habitaciones de Arjona en el colegio de Santa
Maria de Jesis eran en verdad una especie de salén o improvisada tertulia
dieciochesca, a la que, ademds de Blanco, se incorporaron muy pronto los
Jjovenes Félix José Reinoso y Alberto Lista («de gran talento y con un gusto
natural por la poesia», al decir de Blanco), que pronto serian dos notables
literatos de la llamada Segunda Escuela Poética sevillana. Alli, bajo la
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experta direccién de Arjona, se lefan y comentaban textos, se daban a cono-
cer primicias literarias, se debatian cuestiones de estética. .. todo ello en un
clima de grata camaraderia y sano esparcimiento, como dice Blanco: «Las
habitaciones de Arjona —escribe— se convirtieron en nuestro lugar favorito y
[de] frecuentes reuniones de diversi6n literaria (porque verdadero placer y
diversion eran para nosotros aquellos estudios, especialmente si los compa-
ribamos con los que tenfamos que seguir en la Universidad» (Autobiogra-
fia). Aquello funcionaba, en suma, como una pequefia academia. No puede
sorprendernos, pues, que en 1793, se decidan a darle oficialidad y funden la
llamada Academia Particular de Letras Humanas, proyeccién ptiblica de las
inquietudes de los cuatro amigos y nacida con la pretensién —dice Blanco—
«de cultivar la elocuencia y la poesia». La trascendencia que tuvo esa aca-
demia en la Sevilla literaria de aquel tiempo ha sido objeto de una mesa
redonda dentro de este mismo ciclo de conferencias y por lo tanto no debo
extenderme mds. Me limitaré s6lo a subrayar lo que sobre ello dice el pro-
pio Blanco: «Nuestro ejemplo no se perdi6 en la Universidad. Poco a poco
se fue extendiendo una aficién por la literatura entre los estudiantes y aun-
que la Universidad como institucién no se tomé el menor esfuerzo en la
promoci6n de estos estudios, sin embargo la Sociedad Patriética de Sevilla
instituy6 poco tiempo después una cétedra de Bellas Letras. Como la pobre-
za del pais en aquellos afios era tan grande que no habfa forma de conseguir
ayuda econémica del Gobierno para financiar el proyecto de la Sociedad
PatriGtica, recibf la invitacién de hacerme cargo de la cdtedra sin remunera-
cion, lo que cumpli por espacio de dos afios» (Autobiografia). Ya tenemos,
pues, a Blanco, como pionero de la ensefianza de la literatura en Sevilla,
mucho antes de que la Universidad se decidiera a incluir esa disciplina (las
llamadas entonces Bellas o Buenas Letras) en sus planes de estudio. Todos
los que ensefiamos literatura en nuestra hoy Facultad de Filologia somos en
buena medida continuadores de aquellas inquietudes de los colegiales y
amigos de Arjona.

Conociendo sus ideas literarias, podremos figurarnos los gustos de
Blanco. Ante todo el lema de la Academia: «Para ser poeta no es suficiente
el buen gusto sin el genio». Postulado claramente ecléctico, que concilia un
concepto dieciochesco (el «buen gusto») con otro de filiacién roméntica (el
«genio»). Recordemos a Bécquer, rima III. La poesfa es el producto de dos
fuerzas en tensi6n: razén e inspiracién:

Con ambas siempre en lucha,
v de ambas vencedor,

tan sélo el genio puede

a un yugo atar las dos.
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Estd por hacer todavia una detenida valoracién de lo que Bécquer debe
a esa generacion de ilustrados-romdnticos sevillanos, bajo cuyo influjo se
inicia en la poesia. Sabemos que pudo oir disertar a Alberto Lista en el
Colegio de San Diego, luego Instituto San Isidoro, donde tuvo como profe-
sor a otro discipulo de Lista: Francisco Rodriguez Zapata. Cuando muere
don Alberto, el jovencisimo Gustavo Adolfo le dedica una oda neocldsica,
afin a los gustos del maestro, quien debié influir, a través de sus seguidillas
y otras formas popularistas, sobre la misma factura formal de las Rimas. Y
una curiosa coincidencia, esta vez con Blanco. Los dos poetas —Blanco y
Bécquer— aspiran en su juventud a un mismo objetivo profesional: la carrera
de ndutica. Bécquer, como es sabido, la inicia muy nifio en el Colegio de
San Telmo, pero su cierre le obliga a abandonarla. Blanco no llega a tanto,
pero poco antes de recibir el subdiaconado, con 20 afios, lleno de dudas de
conciencia sobre su vocacion sacerdotal, escribe: «Propuse que me dejaran
ingresar en la Armada, porque en aquel tiempo los marinos recibian una
esmerada educacién cientifica y yo no era capaz de resignarme a una vida
de ignorancia. Mi madre se daba cuenta de ello y, probablemente con la
aprobacién de los te6logos que consulté al respecto, no me dejé ninguna
alternativa: tendria que volver al odiado escritorio del cual me habia escapa-
do para buscar refugio en la Iglesia. No tuve mds remedio que ceder y al
hacerlo asi, la alegria de secar las ldgrimas de mi madre me parecié que
renovaba mi vocacién por la profesion eclesidstica» (Autobiografia).

Pero volvamos al mundo académico. La Particular de Letras Humanas
aspira a difundir el buen gusto, pero no desprecia el genio, y esto tiene
mucho que ver, a mi juicio, con el tono de desgarro roméntico de la poesia
tltima de Blanco, la de sus afios de Liverpool. El poeta que empieza escri-
biendo anacrednticas y odas clasicistas a la Inmaculada terminard exhalando
pasion metafisica y angustia existencial. Claro que sin perder el decoro ver-
bal, la dignidad poética que los miembros de la Academia defendian acérri-
mamente frente al coplerismo ramplén que inundaba la ciudad a fines del
XVIII Pasemos revista a sus cursos académicos. Reinoso explica a Garcila-
so, a Fray Luis de Leén, a Villegas (es decir a los modelos del Siglo de
Oro), pero también a Meléndez Valdés, a Leandro Ferndndez de Moratin (es
decir, a los nuevos «cldsicos» contempordneos). Lista habla de Poética cas-
tellana y de las Filipicas de Cicerén. Y Blanco de Retérica y Oratoria grie-
ga, es decir, de disciplinas graves, fundacionales, bésicas para la formacién
del gusto literario. Pronto fue un hombre impuesto en lo que hoy llamamos
la teoria literaria, pues ademds del libro de Muratori, habia leido los Princi-
pios filosdficos de la literatura de Batteaux, y tal vez a otros teéricos fran-
ceses como Rollin, André y Laharpe, lo que explica que poco después Blan-
co pronunciara en la Sociedad Econémica de Amigos del Pais su conocido
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Discurso sobre la Poesia. La actividad académica tuvo para €l mucho de
espontdneo esparcimiento. Lo dice en su Autobiografia: «porque verdadero
placer y diversi6n eran para nosotros aquellos estudios, especialmente si los
compardbamos con los que tenfamos que seguir en la Universidad».

Después de estas experiencias universitarias, los primeros aifios del
siglo XIX marcan, como es sabido, el comienzo de la crisis de conciencia
de Blanco, y por otra parte se precipitan los acontecimientos que habian de
llevar a Espafia a la guerra de la Independencia, con las consecuencias bio-
grificas que todos conocemos. Decidido a abandonar Sevilla, parte para
Madrid en 1805, y lo hace a través de Salamanca, donde conoce a Meléndez
Valdés. Ya situado en la capital de Espaiia, asiste a la tertulia de Quintana.
Esos contactos con los dos grandes poetas nacionales, sobre todo con el
segundo, obedecen en principio mds a méviles ideolégicos y morales que
estrictamente literarios, pero nos hablan de su familiaridad con el mundo de
la creacién lirica. Mundo que Blanco, si no abandona del todo, si debi6 rela-
tivizar a su vuelta a Sevilla en 1809, afanado como estaba en la redaccién
de los temas politicos en el Semanario Patriético, 6rgano de la Junta Cen-
tral. Esa fuerte preocupaci6n politica sigue siendo todavia el signo de los
articulos del periédico E! Espariol, que Blanco publica ya en su exilio inglés
entre 1810 y 1814. Mucho més literario serd el caricter del periédico Varie-
dades, también editado por €l entre 1823 y 1825. Era éste no un 6rgano de
opini6n politica sino un periédico informativo ilustrado con grandes 14mi-
nas y estampas galantes, que aspiraba, segiin confiesa su autor, a ser «un
vehiculo de informaciones iitiles para unos pueblos [los de la América espa-
fiola] que hablan una lengua en la que no abundan libros que los orienten y
eduquen dadas las circunstancias piiblicas en que viven» (Autobiografia).

El objetivo misceldneo y el tono divulgativo de Variedades hacian del
periédico un 6rgano muy adecuado para la informaci6n literaria. No tanto
de la actualidad, sino mds bien de los grandes autores y textos de la antigiie-
dad espafiola. Y es en estos momentos —en los 9 nimeros de que consta la
coleccion de Variedades- cuando Blanco fue desgranando, nimero tras
nimero, sus mds importantes ideas sobre la literatura nacional. Ideas que
analizadas desde la perspectiva actual traslucen un gran sentido critico y
una perspicacia lectora ciertamente grandes y nos sitdan frente a importan-
tes cuestiones de dos grandes periodos de nuestro pasado literario: la Edad
Media y el Siglo de Oro.

La clave del interés de Blanco por el pasado literario espaiol y muy
concretamente por la Edad Media estd, como ha subrayado Vicente Llorens
(Liberales y romdnticos...), en la atmésfera roméantica que se respiraba en
Inglaterra ya desde los primeros afios de su estancia, es decir, a partir de
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1810. No olvidemos que Blanco venia de una Espafia todavia muy ligada,
en lo literario, a los gustos dieciochescos, tan patentes en el grupo poético
sevillano al que pertenecia. Por eso es, entre todos los autores espafioles de
su tiempo, un verdadero pionero en el conocimiento de la sensibilidad
roméntica europea, con su gusto por la Edad Media, su pasién orientalizan-
te, su atencién al teatro y —no lo olvidemos— su proclividad a mirar a Espafia
como un verdadero «pais romdntico» avant— la lettre. Espafia, no hace falta
recordarlo, se pone de moda entre los escritores europeos, y Blanco, desde
su natural conocimiento de nuestro pais, se suma en el periédico Variedades
a ese culto a nuestro pasado medieval, tefiido de fantasia y de orientalismo.
El fue, ya en Inglaterra, pricticamente coetdneo de las obras de Woords-
woth, Coleridge, y sobre todo de Byron y Walter Scott, algunas de cuyas
obras comenta para los lectores espafioles de su periédico. En Inglaterra
pudo conocer también las traducciones de las obras criticas y de andlisis
literario de Madame de Stiiel sobre Alemania y de Augusto Guillermo Sch-
legel sobre el teatro; los escritos de Lord Holland y Robert Southey sobre
Espaiia; los manuales de historia literaria espafiola de Bouterwek y de
Simonde de Sismondi... etc. Es decir, participaba del méds puro romanticis-
mo inicial, desconocido por entonces en Espaiia y asimilado por €l gracias a
su estancia inglesa. No puede sorprendernos, pues, que en los articulos de
Variedades nos encontremos desplegada toda una teorfa interpretativa sobre
la literatura espafiola, expuesta, eso si, en un estilo sencillo y asequible, sin
pretensiones eruditas, pero sumamente representativa de lo que era la sensi-
bilidad del primer romanticismo europeo.

El primer signo de ese gusto roméntico se percibe en los articulos dedi-
cados a la Edad Media: los provenzales, Ivanhoe de Scott, los romances
espaiioles antiguos, las crénicas y documentos, Jorge Manrique, la
Celestina, el Conde Lucanor, la Historia del Gran Tamorldn, de Ruy Gon-
zdlez de Clavijo, etc. Blanco se afana en una operacion redescubridora y
divulgadora de ese material literario medieval. En ese sentido, su labor
conecta con la de los eruditos dieciochescos. Pero estoy de acuerdo con
Vicente Llorens cuando afirma que «esa atraccién por la Edad Media no es
la del «anticuario» del XVIII, exclusivamente historica, ni se funda en moti-
vos politicos, como la de los patriotas liberales» que, como Quintana, quie-
ren ver en la vieja tolerancia y en el patriotismo medievales un ejemplo para
el presente. Blanco, por el contrario, mira la Edad Media con ojos historicis-
tas, con un gran sentido de la evolucién de los tiempos, como una etapa
esencial en la formacién de la personalidad de Espafia. En eso se anticipa,
qué duda cabe, a las interpretaciones de Mild, Menéndez Pidal, etc., positi-
vistas en la metodologia pero roménticos en la concepcién de la literatura
medieval como reflejo del ser nacional.
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La literatura medieval reflejarfa, segiin Blanco, la nota imaginativa y
orientalizante de nuestra cultura. En esa linea considera que las mismas can-
ciones de amor provenzales —base de nuestra lirica galaico-portuguesa— pro-
ceden de la lirica drabe (tesis que, como se sabe, se actualizé con motivo del
descubrimiento de las jarchas). Cuanto tiene que hacer una seleccién de
romances antiguos para publicarlos en Variedades, elige, sintomdticamente,
los de tema morisco. En otro nimero del periédico escribié un articulo titu-
lado, también muy sintométicamente, «Sobre el placer de las imaginaciones
inverosimiles», titulo que recuerda otro de Addison, pero que refleja muy
bien el gusto roméntico de Blanco por la ficcién literaria: «El placer de las
ficciones que nos transportan a un mundo imaginario, poblado de seres
superiores al hombre y sujeto a otras leyes que las inmudables de la natura-
leza visible, es tan natural y tan inherente en nuestra constitucién, que no
puede arrancarse del alma sino con violencia». Y en otro pasaje arremeterd
Jjocosamente contra los que no entienden esa verdad: «Dicese —escribe— que
un emperador propuso un premio para cualquiera que descubriese un nuevo
placer. Si lo que intentaba era hallar placeres de un nuevo género, el progra-
ma debiera haber propuesto la invencién de un nuevo sentido o facultad en
el hombre; pero si su Majestad imperial se contentaba con los placeres cono-
cidos, con tal que fuesen nuevos en su clase, la Imaginacién de por si hubie-
ra bastado a satisfacer su apetito mental por mucho tiempo, con tal que des-
terrase de sus estados a cierta especie de criticos. El método que yo hubiera
propuesto para esta purificacién seria que a cada cual de sus Sefiorfas criti-
cas que se presentase a pedir el permiso de quedarse en el reino, se le conta-
se un cuento de encantamiento tal como los que con la boca abierta me
acuerdo que yo ofa en mi nifiez; o que se les pusiesen en las manos los cuen-
tos drabes llamados Mil y una noche, de que igualmente me acuerdo que,
cuando muchacho, lefa a razén de tomo por dia y si el dicho critico bosteza-
ba, o dafia sefial de impaciencia, por ningin titulo se le permitiese permane-
cer en el reino mds de veinticuatro horas» (Llorens, op. cit.).

Tras esos criticos que bostezan o se impacientan ante la pura imagina-
cién de los cuentos orientales Blanco alude en verdad a aquellos que defien-
dan a capa y espada el principio neocldsico de la verosimilitud. Frente a
éstos, su mentalidad aboga por una verosimilitud moral y no fisica, por la
defensa de la literatura como una convenci6n estética, como una confiden-
cia entre autor y lector. De ahf su interés por las narraciones del mundo
oriental, patente en su bella obra sobre el alcdzar de Sevilla: por los cuentos
de don Juan Manuel, herederos también de los modelos orientales: por la
Celestina, cuyos mayores efectos teatrales —dice— son aquéllos «que condu-
cen y presentan la catédstrofe». Y de ahi también su actitud frente a una obra
como el Quijote, obra que para Blanco tiene dos caras, una positiva y otra
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negativa. La positiva es su condicién de libro serio, por la ambivalencia de
la locura de don Quijote. «[Hay en ella] —dice— una dignidad que s6lo una
mente vulgar, ya sea la de una Maritornes, ya la de una duquesa, pude dejar
de advertir y respetar». Locura, pues, respetable, que aleja el libro de la sim-
ple risa. En eso se anticipa Blanco al cervantismo moderno, al de los autores
del 98, que ponderaron la grandeza simbélica del héroe y la calidad excelsa
de Cervantes por encima de Lope y los dramaturgos del Barroco. «Véase la
injusticia —dice Blanco— con que Lope de Vega se llevo al aplauso nacional,
en tanto que Cervantes escribia para tener que comer, y casi pedia limosnas
en sus prélogos». Pero la sétira de Cervantes contra los libros de caballerias
vino a cercenar en parte —afirma también Blanco- la vena imaginativa de
origen oriental que alimentaba la literatura espanola del pasado. Y aqui le
salen a nuestro autor, frente a Cervantes, los mds claros resabios roménti-
cos:

«La inmortal obra de Cervantes —dice— ...hizo que su nacién viniese a
caer en una apatia de imaginacién que no da ni admite una vislumbre del
fuego que el clima y los drabes le comunicaron en otro tiempo. Yo confieso
que, a pesar de mi admiracién del Quijote, he tenido por muchos afios la
sospecha de que sus efectos morales y literarios no fueron favorables a la
nacién espaiiola. Esa sospecha crece en mi de dia en dia».

No nos sorprendan estas reservas para con la obra inmortal. En verdad
Blanco, en la medida en que ponderaba la literatura medieval, acentuaba sus
reticencias para con el llamado Siglo de Oro, que a €l no le parecia tan
dureo. Con tal actitud se desmarcaba ligeramente de la moda roméntica por
la comedia nacional espafiola. Asi Lope le parecia descuidado y pobre en el
trazado del cardcter de los personajes, frente a la riqueza psicologista de
Shakespeare. Pero se desmarcaba también de la mitificacién del XVI lleva-
da a cabo por los ilustrados, quienes consideraban a Garcilaso el principe de
los poetas espaioles. Por Garcilaso Blanco no siente demasiado entusiasmo.
Su poesia la encuentra llena de «pasajes muy débiles y algunos sumamente
defectuosos». La considera el origen del futuro culteranismo y el punto de
partida de una préctica poética que a Blanco le parece perniciosa: la implan-
tacién de la métrica petrarquista, afectada y ampulosa —piensa— frente a la
naturalidad y sencillez de la métrica octosildbica tradicional, la de los
romances, o la de los versos de Manrique. Aqui el proceso estético de Blan-
co es parecido al que vivié el gaditano José Joaquin de Mora, competidor de
Nicolds Bélh de Faber en la defensa de las formas clasicistas y mds tarde,
ya en el exilio londinense, autor de viejas leyendas espafiolas en verso y
defensor a ultranza del viejo romancero. También Blanco se habia iniciado
en su juventud en el fervor herreriano, es decir, italianizante, del grupo de
Sevilla.
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Y con esto concluyo este breve recorrido por los gustos literarios de
Blanco en su relaci6n con la literatura espaiiola del pasado. Algo podriamos
afiadir también de sus juicios sobre los autores de su tiempo. Feijoo fue,
como hemos visto, un escritor angular en su formacién. A Jovellanos lo
valora mds como hombre que como escritor. A Leandro Ferndndez de
Moratin le echa en cara, como no podia ser menos, su estricto seguimiento
de las reglas aristotélicas para el teatro. Meléndez Valdés le parece més un
«dulce versificador» que un importante poeta. Y al que més valora de todos
es a Quintana, quien tuvo que luchar contra dos escollos: la escasa flexibili-
dad del idioma espaiiol para el verso, y la falta de libertad politica. No obs-
tante, y fiel una vez mds a su ideal romdntico, Blanco ve en su obra
«muchos pensamientos profundos y sentimientos verdaderos». Pensamien-
tos y sentimientos, las referencias centrales, en mi opinién, del discurrir
ideolégico y vital de Blanco. En una ocasi6n, con motivo de un homenaje
que le tributamos en la Academia Sevillana de Buenas Letras, dije que
Blanco era un apasionado de la inteligencia, que su poesia iba desde la
reflexién a la pasion, desde el clasicismo de recuerdos herrerianos de su
Sevilla juvenil a la pasién metafisica de los poemas de Liverpool. Algo
parecido podemos decir ahora de sus Juicios sobre la literatura. A la forma-
cién clasicista de su juventud se superpone, ya en Inglaterra, el conocimien-
to, todavia casi en agraz, del mundo roméntico. Y esa experiencia fue fun-
damental para convertirlo de hecho en el primer critico espafiol que de
manera mds o0 menos sistemética aplica esa nueva Optica europea a las mds
importantes obras de nuestra literatura. Don Marcelino Menéndez Pelayo,
que tan duro fue con la heterodoxia religiosa de Blanco, le reconocid, sin
embargo, «el mérito de haber sido uno de los primeros iniciadores de la cri-
tica moderna en Espafia». Y en efecto asf fue: Blanco fue ¥a un critico en el
sentido moderno, decimonénico, de la palabra. Perteneciendo, como habia
pertenecido, al mundo ilustrado, supo distanciarse de éste, superar la pura
erudici6n, asimilar la modernidad roméntica, y sentar las bases, junto a
otros autores, de un nuevo enfoque de la literatura espafiola que habia de
dar sus mejores frutos a finales del siglo XIX, en las obras de Mild y Fonta-
nals, Menéndez Pelayo, Menéndez Pidal y la generaci6n del 98. También
en ese terreno de la critica literaria Blanco fue una figura de vanguardia.
Sélo que su obra, escrita en el extranjero, no tuvo de momento dentro de
Espaiia la repercusién que sin duda hubiese tenido de vivir aqui. Pero justo
es ponderar ahora esa modernidad critica como una de las claves de su rica
y polifacética personalidad.

Rogelio REYES CANO
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